Magda Lipska, Szymon Maliborski

Przenicowany $wiat. Sztuka, duchowos¢ i przyszle wspélistnienie

Tytut tej czgsci ekspozycji zostat zainspirowany pracami polskiego artysty Romana Stanczaka,
ktory nalezy do pokolenia twércow rozpoczynajacych karier¢ na poczatku lat
dziewiecdziesigtych XX wieku, w czasie transformacji ustrojowej. Stanczak odtwarzat napigcia
tego okresu — szybkiej zmiany, ktora jego zdaniem zgubila to, co najistotniejsze dla sztuki i
samego istnienia: wrazliwos¢ na czlowicka i do$wiadczenie gl¢bi, gdy produkcja rzeczy i
nabywanie dobr wyrasta ponad refleksje nad istotg zycia. ,,Przenicowywane”, wywracane na
druga strong masowo produkowane przedmioty, zdzieranie politury wytwarzanych fabrycznie
mebli byly dla artysty sposobem zagladania ,,w glab” rzeczywistos$ci, ale tez do wnetrza samego

siebie.

Pierwszy przenicowany obiekt Stanczaka powstat na przetomie 1990 i 1991 roku, jeszcze w
czasie studiow na Wydziale Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, jako odpowiedz
na zadanie kompozycyjne w pracowni prof. Grzegorza Kowalskiego, ktore brzmiato: ,,Zmiana

”1 To wéwczas Roman Stafnczak po raz pierwszy

przedmiotu codziennego w obiekt sztuki
dhutem rzezbiarskim obciosal mebel — szafke nocng — zdejmujac z niej zewnetrzng warstwe
politury. Artur Zmijewski, jego kolega z pracowni, tak pisal o tym geécie: ,Stanczak
rozdziewicza rzeczywistos$¢, [...] ingeruje w przedmioty, aby ukaza¢ ich podpowierzchniowe
tkanki czy wewnatrzkomorkowe struktury. Ten rzeZzbiarz przydaje naszemu spojrzeniu
arcywrazliwe lorgnon, to osobliwe szklo okularowe wzbudzajace hiperestezj¢ narzadow
wzrokowych. Stanczak rozdziela dwupoziomowg rzeczywistos¢, zawoalowane istnienie

przedmiotu zastepuje jego nagim bytowaniem”?.

Wielki stownik jezyka polskiego podaje trzy znaczenia stowa ,,przenicowac”: 1. Naprawi¢
ubranie, prujac nici, przewracajac materiat na drugg strone i zszywajac na nowo; 2. Bardzo
doktadnie kogo$ lub co$ zbadaé i przeanalizowa¢ w celu doglgbnego poznania ukrytych

wlasciwosci tego kogo$ lub czego$; 3. CatkowiCie co$ zmieni¢®. Wydaje sie, ze praktyka

! Karol Sienkiewicz (red.), Obszar Wspolny, Obszar Wiasny/Common Space, Individual Space,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2011, s. 34.

2 Artur Zmijewski, Odstanianie umbraculum, ,,Czereja” 1992, nr 1, s. 11.

% Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/haslo/podglad/53959/przenicowac [dostep
14.06.2024].
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rzezbiarska Stanczaka pracuje na wszystkich trzech poziomach. Wywracajgc na drugg strong
przemystowe obiekty, takie jak czajnik (Misquic, 1992), wanna (Misquic, 1994) czy samolot
(Lot, 2019), a takze badajac przedmioty poprzez pozbawianie ich powierzchni i studiowanie
ich ,,podpowierzchniowych tkanek™ i ,,wewnatrzkomorkowych struktur”, artysta odstania przed
nami, uzywajac frazeologii Zmijewskiego, ich ,nagie bytowanie”. Celem tych dzialan jest
wywotanie zmiany, catkowite odwrocenie myslenia, postrzegania i odbierania rzeczywistosci,
w ktore] zyjemy. To dlatego Grzegorz Kowalski, artysta i profesor Stanczaka, nazwat jego
prace ,,wielkg metaforg”: ,,[Czajnik] jako metafora syntetyzuje odchodzacy w niepamie¢ $wiat
real-socjalizmu z jego wspdlnotowym spoteczenstwem i powszechng niemoznos$cig. W historii
sztuki czajnik Stanczaka moze zajaé miejsce au rebours [...]. Bowiem wywrocony na lewa
strong, a wigc bezuzyteczny do granic semantycznej wytrzymatosci, petni¢ moze role
manifestu, afirmujgc nowe czasy, obywatelskie spoteczenstwo preznych jednostek
nietracacych czasu na herbatki. Gest przenicowania czajnika jest gestem obwieszczenia
nowego. Artysta przywrocil nim sobie rolg profetyczng. Siedzac okrakiem na wielkim
przetomie (historycznym koncu real-socjalizmu), stat si¢ heroldem odejScia jednej i nadejécia

drugiej utopii”™*.

Kowalski zobaczyt w pracy Stanczaka przejscie pomigdzy dwiema epokami — i koniec epoki
komunizmu, w ktorej sam dziatal, pijac stynne herbatki w znajdujacej si¢ na Krakowskim
Przedmies$ciu galerii Repassage, tworzonej przez najblizszych mu artystow i przyjaciot:
Wiktora Gutta, Emila i Elzbiet¢ Cieslarow, Krzysztofa Junga, Pawta Freislera, Krzysztofa
Zaregbskiego. Byt to swiat, jak zauwaza Kowalski, ,,powszechnej niemoznosci”: dysfunkcyjnej
gospodarki, spotecznej apatii i opresyjnej polityki. Ale jednoczesnie $wiat ,,praktykowania
sztuki bycia razem™, wspolnotowych wiezi, nie$piesznego spedzania czasu z najblizszymi,
realnego zakotwiczenia w najblizszym $rodowisku. Swiat, ktory — jak twierdzit — whasnie

odchodzi w niepamiec®.

4 Jozef Prus [Grzegorz Kowalski], Czajnik Stanczaka, ,.Czereja” 1992, nr 1, s. 10. Archiwum Kowalni:
https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-kowalni/1380/82008 [dostep 19.06.2024].

% Grzegorz Kowalski, Moja historia sztuki, [w:] Drzgce ciata, red. Artur Zmijewski, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Krakow—Bytom 2006, s. 152.

® Miejscem, ktore miato t¢ rzeczywisto$é podtrzymaé, byta wiasnie pracownia Grzegorza Kowalskiego
w Akademii Sztuk Picknych w Warszawie, Kowalnia. W wywiadzie udzielonym Magdzie Kardasz w
1992 roku Kowalski nazywa ja ,,bablem w rzeczywisto$ci” — wydzielong z codziennosci swoistg
enklawg eksperymentowania, opartg na zasadach réwnosci i partnerstwa. W sztandarowym zadaniu

pracowni zwanym ,,Obszar wspolny — obszar wlasny”, podejmowanym zaroéwno przez pedagogow, jak
i studentdw, zadaniu, ktére znosito hierarchig¢, nie zakladalo zadnego konkretnego celu, a takze
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Wystawa Przenicowany swiat. Sztuka, duchowosé i przysztos¢é wspélistnienia idzie tropem
gestu Romana Stanczaka. Traktujac akt przenicowania jako sposob ,,obwieszczenia nowego”,
poszukujemy prac i postaw artystycznych, ktére moga by¢ czytane jako zapowiedz nowych
czasow. Czynimy to jednak a rebours. O ile Stanczak sondowat rozpad i atomizacj¢ spoteczng
czasOw poznego kapitalizmu, o tyle my badamy raczej mozliwosci jego ponownego scalenia,
zastanawiajac si¢ nad mozliwosciami i istotg tego, co wspolne. Zestawiajac z sobg artystow z
czesto bardzo odlegltych kontekstow geograficznych i1 politycznych, staramy si¢ pokazaé

mozliwo$¢ zaistnienia przyszitej wspolnoty.

Proponowany tu porzadek prac nie jest budowany w oparciu o chronologig, narracjg¢ tematyczng
ani konkretng stylistyke. Nie zmierza tez do podania gotowych odpowiedzi. Poprzez
zestawienia prac chcemy wyznaczy¢ linie powigzan migdzy nimi, sktoni¢ do dialogu.
Pokazujemy obiekty i postawy artystyczne, ktore starajg si¢ przejrzeé zastang rzeczywistosc,
przenicowaé ja, dotrze¢ do jej glebi, wydobywajac ciemny, duchowy i egzystencjalny

potencjat.
1.

,Kiedy rodzi si¢ dziewczyna, matka wklada w jej dton pajaka, by nauczy¢ ja tkaé”’ — pisze w
wierszu towarzyszacym jednemu z jej pierwszych performansow — Rekawiczka (1966) —
nastoletnia Cecilia Vicuia. Byla to pierwsza akcja, w ktorej artystka uzyta czerwonej wioczki,
charakterystycznego elementu jej po6zniejszych prac pod nazwa Quipu menstrual (2006). Seria
ta zostata zainicjowana potprywatnym performansem, ktory chilijska artystka wykonata na
szczycie gory El Plomo, gdzie rozwijata zwoje czerwonej wioczki, demonstrujgc sprzeciw
wobec niszczenia zasobow wodnych w Andach. Performans odbyt si¢ 15 stycznia 2006 roku,

w dniu, kiedy Michelle Bachelet, pierwsza kobieta w historii Chile, zostala wybrana na

zawieszato postugiwanie si¢ jezykiem werbalnym (mozna byto uzywac jezyka gestow, znakow, form i
koloréw), oceniano dwa aspekty — og6lny, czyli to, co stuzy ,,budowaniu wigzé6w wspolnotowych” oraz
konkretny, ,,tworzenie jezyka porozumienia”. Zob.: Bgbel w rzeczywistosci. Rozmowa z Grzegorzem
Kowalskim i Romanem Wozniakiem, ,Magazyn Sztuki” 1993, nr 1; Grzegorz Kowalski, ,,Uczy¢ sztuki
czy ksztalci¢ artystow?”, tekst wygloszony na konferencji naukowej, opublikowany [w:] Polskie
szkolnictwo artystyczne. Dzieje — teoria — praktyka. Materialy LIII ogdlnopolskiej sesji naukowej
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 14-16 pazdziernika 2004, red. Maria Poprzecka,
Warszawa 2005, s. 21-25. Archiwum Kowalni: https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-
kowalni/1358/82995 [dostep 19.06.2024].

" Cecilia Vicufia, The Glove, [w:] The Precarious. The Art and Poetry of Cecilia Vicuna, ed. M.
Catherine de Zegher, University Press of New England, Hanover—London 1997, ttum. aut.
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prezydentke. Vicuiia w odezwie do Bachelet wzywata jg do potaczenia ,krwi i wody” —
zmobilizowania politycznej sprawczosci kobiet, ktorej symbolem jest powracajaca cyklicznie
menstruacja oraz cyrkulacja wodnych zasoboéw Ziemi. Te dwie sity sprawiajg, ze mozliwe staje
si¢ przetrwanie zycia na naszej planecie. Pare miesi¢cy pozniej Vicuifia uzyta nieprzedzonych
pasm czerwonej welny w pracy o tym samym tytule, ktore tym razem wertykalnie sptywaty z
sufitu do podtogi, taczac to, co wysokie, z tym, co niskie. Ich liczba — dwadziescia osiem —
odnosita si¢ do kobiecego cyklu. Wykorzystany w tej pracy material to nieprzetworzony

surowiec, ktory artystka nazywa ,,nie-rzecza”: czystym, surowym potencjatem®.

Prace Cathy Wilkes balansujg na granicy pomigdzy §wiatem materialnym i niematerialnym
ewokujac tematy katastrofy, straty i melancholii. Pokazywana na wystawie praca Untitled,
(2014) subtelnie zaaranzowana kompozycja przestrzenna, jest wspoOlczesng wersja sceny
wanitatywnej,. Sktada si¢ ona z czterech dorostych figur stojacych i czterech dziecigcych figur
lezacych. Postaci te nie majg ekspresji ani ryséw twarzy, wydaja si¢ jedynie cialami
zamarkowanymi w przestrzeni. Pomiedzy nimi, jakby chronigc je przed spojrzeniem widzéw,
rozciaggnigta jest sie¢ separujgca scen¢ od otoczenia. Na ziemi utozone sg przedmioty
codziennego uzytku — talerze, kubki, $wiete medaliki, guziki, naparstek, zwoje witdczki,
zattuszczony papier $niadaniowy, a takze przykryte calunem zwtloki zwierzgcia. Prace Wilkes
odwotuja si¢ do pamieci ciata i wspolnych wizualnych doswiadczen. Podobnie jak Vicufia,
artystka uzywa materiatow znalezionych , glownie tkanin i staroci wyszperanych na pchlich
targach . Ten gest odzyskiwania, poszukiwania potencjalu w rzeczach, ktore sa, zamiast
produkowania nowych, jest istotng czesScig powstajacych prac. . Odwracajgc si¢ materialnej

rzeczywistosci, artystka poszukuje glebi w tym, co niewypowiedziane.

Z tkanin i materialow gotowych tworzy rowniez Malgorzata Mirga-Tas. Pokazywany
na wystawie Czerwiec to jeden z dwunastu paneli serii stworzonej na wystawg w Pawilonie
Polskim na Biennale w Wenecji w 2022 roku. Praca ta nawigzuje do cyklicznosci odradzania
sie $wiata, przywotujac stynne freski w renesansowym Palazzo Schifanoia w Ferrarze, jedno z
najwazniejszych odniesien wizualnych dla europejskiej historii sztuki. W dwunastu panelach
odpowiadajgcych dwunastu miesigcom artystka §wiadomie tgczy symbolike wnetrza patacu,
ktora tworza znaki zodiaku i alegorie miesiecy, z romskimi odniesieniami. Kazda z jej
kompozycji podzielona jest na trzy niezalezne czesci. Na pas gorny sktadajg si¢ obrazy, ktore

ukazuja przeszto$¢ i opisuja wedrowke Roméw z Azji do Europy. Inspiracja dla tej czesci stat

8 Julia Bryan-Wilson, Fray: Art and Textile Politics, University of Chicago Press, 2017, s. 136.



sie cykl siedemnastowiecznych grafik Cyganie/Zycie Egipcjan autorstwa Jacquesa Callota,
jedno z najwczes$niejszych przedstawien Romow, ktore na dlugo uksztaltowalo sposob
obrazowania tej spotecznosci jako wykluczonych ze spoteczenstwa odmiencoéw. Pas srodkowy,
na ktérym pojawiajg si¢ odniesienia astrologiczne i znaki zodiaku, jest miejscem, w ktorym
artystka sytuuje wazne dla siebie i romskiej herstorii kobiety: artystke Delaine Le Bas,
akademiczke Ethel C. Brooks, ocalala z Zagtady aktywistke Krystyne¢ Gil, a takze swoja mame
1 babcie Grazyne i Jozefe Mirga. Pas dolny to obrazy romskiej wspotczesnosci usytuowane w
rodzinnej miejscowosci artystki Czarnej Gorze, a takze innych osiedlach romskich Podhala i
Spiszu. Ta epicka opowies¢ zszywana jest z fragmentow tkanin, ktore nalezaty do cztonkoéw

romskiej spolecznosci: spodnic, chust, koszul, firan, zaston czy poscieli®

Pochodzenie materiatu, ,materialne DNA”, to kwestia kluczowa dla sztuki jamajsko-
kanadyjskiej artystki Tau Lewis. Do tworzenia wielkoformatowych prac, jak wiele
diasporycznych artystek przed nig'®, Lewis uzywa materialéow znalezionych. Interesuje ja
przede wszystkich ich ,,drugie zycie” — historia osob i miejsc, ktore wzbogacaja wymowe pracy.
Szczegblnie chetnie wykorzystuje naturalng skore, gdyz ma ona swoj zapach i zbiera $lady
otoczenia. Taka strategia to odwotanie do powszechnie stosowanej metody tworczosci czarnej
diaspory — przetwarzanie, upcycling jest tu nie tylko wynikiem materialnej potrzeby i braku
surowcow, ale przede wszystkim filozofig nastawiong na remiksowanie, faczenie, samplowanie
i zmiane. Angelus Mortem (2023) jest wlasnie przyktadem takiego recyklingu materiatow i idei
— laczy w sobie odwotania do literatury Wole Soyinki, masek Joruba, grupy etnicznej

zamieszkujacej tereny Nigerii, 1 angelologii.

Nathalie Djurberg i Teresa Tyszkiewicz eksploruja w swoich pracach erotyke, wyparte emocje
i ciemng strone ludzkiej psychiki. Djurberg tworzy w medium animacji poklatkowej, pracujac
w duecie z muzykiem i producentem Hansem Bergiem. Jej animacje dotycza kwestii tabu w
relacji do ciata i seksualnosci, $wiata wypieranych emocji i ukrywanych i sttumionych fantazji.
Monster to bajka dla dorostych, bez moralizujacego zakonczenia. Plastelinowy stwor dostaje
si¢ do pokoju petnego krysztatlow, w ktorym rozbitym szkltem odziera si¢ ze skory. Podobnie
w pracach Teresy Tyszkiewicz kwestie seksualnosci i pozadania tgczg sie z cierpieniem. Jej
rzezba Totemy (1989) nawigzuje do serii ,,prac szpilkowych”, ktore artystka zaczgta

wykonywa¢ po wyemigrowaniu do Francji w 1982 roku, nakluwajac szpilkami krawieckimi

® Malgorzata Mirga-Tas, Przeczarowujgc swiat, red. Wojciech Szymanski i Joanna Warsza, Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki, Archive Books, ERIAC, Warszawa—Berlin 2022.
10 por, Julia Bryan-Wilson, Fray: Art and Textile Politics, dz. cyt.



papier i ptdtno oraz lutujgc szpilkowe kompozycje do blachy. Z czasem zwrécita si¢ w strong
kompozycji przestrzennych, a jej podstawowym materialem rzezbiarskim stato si¢ surowe
drewno, szczapy i zuzyte odpady. Budowata z nich nieforemne totemy, ktore przypominaty
maczugi , z widocznymi zgrubieniami i naci¢ciami. ,,Prace te nie opowiadajg zadnej historii —

pisata o nich Bozena Czubak — uwalniaja sity, by historie opowiedzialy si¢ same”*%.

2.

Druga cze$¢ wystawy eksploruje poszerzone uniwersum, w sktad ktérego wchodza zwierzeta,

rosliny, owady i sity natury.

Vivian Suter jest argentynsko-szwajcarska artystka; od 1982 roku mieszka w Panajachel w
Gwatemali. We wczesnym okresie tworczosci malowata geometryczne abstrakcje., W 2005
roku jednak huragan i ulewne deszcze zniszczyly jej potozonag na zalesionym zboczu gory
pracownig, CO przyczynito si¢ do zmiany Sposobu jej pracy. Poczatkowo artystka probowata
oczysSci¢ zniszczone obrazy z brudu i blota, jednak szybko dostrzegta potencjal wiaczenia
elementow swojego otoczenia W proces malowania. Zaczela zostawiaé swoje ptotna na
zewnatrz, akceptujac dziatanie sil natury: slonca, wody, flory lasow tropikalnych, a takze

pozwalajac wylegiwac si¢ na nich po nich swoim psom.

,» 10 byto dawno temu, jednak nie tak dawno, by catkowicie wymazaé to z ludzkiej pamigci. W
tamtym czasie wszystkie gatunki na Ziemi — istoty ludzkie, zwierzeta, rosliny i ludzie [...] —
mogly zamieniac si¢ ciatami i jezykami. Czasami byli istotami ludzkimi, innym razem ludzie
stawali si¢ roslinami lub owadami i na odwrot. Wydawato si¢, ze nie ma miedzy nimi zadnej
roznicy; wszyscy mowili tym samym jezykiem”*? — tak wietnamski artysta Truong Cong
Tung wprowadza do swojej pracy wideo z muzyka Do Tan Si Dance of the Insects. Jest ona
onirycznym tancem obrazow, istot ludzkich i nieludzkich, symboli i marzen, Swiata realnego i
nierealnego. Kamera podaza za owadami poruszajgcymi si¢ na tle telewizora wyswietlajacego
wieczorny program informacyjny — widzimy spotkania notabli, wojskowe parady, wizyty
dyplomatyczne i negocjacje na szczeblu panstwowym, kursy walut, logo bankow i wielkich

korporacji, a takze zwykle, codzienne zycie miasta. Ten medialny $wiat rozgrywa si¢ jednak na

11 Bozena Czubak, Widma czarownic. Teresa Tyszkiewicz, Dokumentacja ztozona do konkursu na
kuratorski projekt wystawy w Pawilonie Polskim na 59. Migdzynarodowej Wystawie Sztuki w
Wenecji w 2022 r. https://labiennale.art.pl/wp-content/uploads/2021/10/20.-Widma-czarownic.pdf
[dostep 16.06.2024].

12 por: https://truongcongtung.com/new-page-3 [dostep 19.06.2024].
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drugim planie. Na pierwszym sa ¢my i owady przyciggane Swiattem telewizora, ktore oblepiajg

ekran, naktadajac na medialny ,,spektakl” organiczny woal.

Do ludzko-owadziej wspolnoty odwotuje sie roOwniez praca Petrita Halilaja Czy wiesz, Ze tecza
Swieci nawet nocq? Jest 1o rzezba-kostium stworzona przez artyste wraz z matka z tradycyjnych
kosowskich tkanin i kilimow. Halilaj od dziecka identyfikowat si¢ ze skrzydlatymi
stworzeniami. Byly one sposobem na wyrazenie jego odmiennosci w tradycyjnej kulturze
Kosowa. Szczegodlnie podziwial ¢my, za ich wzorzyste skrzydta i zdolnos¢ do metamorfozy —
z niepozornych larw do wielkich efektownych owadow. Seria rzezb, ktére powstawaty w 2017
roku, to kostiumy uzywane przez artyste podczas performansow. Sam wowczas przechodzit
transformacje¢ W ludzko-owadzi byt. Cmy montowane byty w rogach pomieszczen lub
podsufitowych krokwiach, a ich dlugie zdobne ogony migkko osiadaty na ziemi. Prace te
pozwalaty arty$cie na mowienie z ukrycia, eksplorowanie relacji, ktore w realnym Swiecie

pozostawaty niedostepne.

Strachy Daniela Rycharskiego to archiwum doswiadczen przemocy — artysta porusza problem
homofobii i pyta o role, jaka w tym zjawisku odgrywa religia. Praca ma zarazem charakter
manifestu: Rycharski opowiada si¢ za konieczno$cig praktykowania wiary na wilasnych
zasadach 1 faczenia §wiatow, z ktorych sam si¢ wywodzi: polskiej wsi 1 queerowej wspolnoty.
Instalacja, nawigzujaca do motywu wiejskich strachow na wroble, ztozona jest z dwudziestu
dwoch drewnianych konstrukcji wzorowanych na réznorodnych formach krzyza znanych w
religii chrzescijanskiej. Na kazdym z nich znalazto si¢ pocigte 1 ponownie zszyte ubranie,
drapowane na podobienstwo figury ludzkiej. Do stworzenia Strachéow Rycharski uzyt takze
drutu kolczastego i metalowych ostrzy, ktore kojarzg si¢ z przemoca. Przenikajg si¢ W tej pracy
tematy religii, kultury chlopskiej 1 aktywizmu na rzecz oso6b LGBT+. Doswiadczenie przemocy
eksplorujg rowniez prace Kateryny L.ysowenko. Po petnoskalowej inwazji wojsk rosyjskich na
Ukraing 24 lutego 2022 roku jej malarstwo stato si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych
$wiadectw ukrainskiego doswiadczenia. Czgsto pojawiajg si¢ W nich figury centaurdw,
faunow, syren, fantastycznych stworzen z mitologii greckiej i wschodnio-europejskich basni i
legend. Odniesienia te pozwalajg artystce mowi¢ w sposob uniwersalny o jednostkowym
doswiadczeniu wojny i przemocy. W przygotowanym na wystawe muralu Jedno Zycie 0dnosi
si¢ ona do tradycji malarstwa monumentalnego i przedstawien zywotow $wigtych. Malowidto
przedstawia cykl zycia czlowieka od momentu narodzin, przez dorastanie, mito$¢, smier¢ i
transformacje. Podobnie jak w podaniach ludowych nagla $mieré¢ czgsto prowadzi do

transformacji bohatera np. optakujaca $mieré synow matka zostaje przemieniona w wierzbe



ptaczaca, a mtode dziewczyny, ktore zmarlty przed zamazpojsciem w wodne nimfy lub rusatki.
U Lysowenko niezawiniona $mieré w czasie wojny daje poczatek przemianie w byt ze Swiata
przyrody i utopijnej wizji dalszego zycia. Przemiana staje si¢ tu aktem niezgody na przemoc i

niesprawiedliwos$¢, a natura i ludowe podania miejscem pamieci dla ofiar.
3.

Ostatnia cze$¢ wystawy poswigcona jest ciatu i relacjom migdzyludzkim.

Mama to seria fotografii Anety Grzeszykowskiej opowiadajaca o relacji matki i corki. W tym
cyklu artystka sama staje si¢ performowanym obiektem — pod postacig silikonowej lalki, ktora
jest poddawana roznym zabiegom ze strony jej corki Franciszki. Grzeszykowska ,.traktuje ciato
(a tym samym swoje wlasne ja) jak material rzezbiarski i performatywny: wytwor o wielkiej
elastycznosci i niepewnej trwatoéci”® — pisat o pracy Hunter Braithwaite. Performatywnos¢ tej
pracy polega jednak nie tylko na tym, ze Franciszka bawi si¢ podobizng matki jak lalka — myje
ja, wozi na taczce, przebiera. Jest ona zawarta rOwniez w tym, ze corka odgrywa dorostosc,
uzywajac do tego ,,ciata” matki — maluje jg, tak jak w przysztosci bedzie malowac siebie, uczy
ja pali¢ papierosy, nasladujgc gesty matki, przytula i glaszcze. Grzeszykowska pokazuje, jak
ciatlo matki staje si¢ poligonem doswiadczalnym corki w procesie stawania si¢ kobiets.
Wydobywa relacje intymne, kolejne etapy separowania si¢ dziecka od obiektu-matki. Cykl
rozpoczyna zdjgcie pokazuje lalke matke owinieta czarnym workiem, konczy gest
zakopywania lalki w ziemi. ,,»Zabijanie« matki jest konieczne i niezbedne — jest konsekwencja
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procesu stawania si¢”"" — zdaje si¢ mowic artystka.

Od doswiadczenia macierzynstwa i relacji z wltasnym cialem zaczeta si¢ rowniez stynna seria
R.S.V.P. afroamerykanskiej artystki Sengi Nengudi. ,,Po urodzeniu syna myslatam o czarnych
mamkach karmiacych dziecko po dziecku — zarowno wtasne, jak 1 cudze, az ich piersi,
pozbawione energii, spoczety na kolanach. [...] Ciatlo moze wytrzymac¢ tylko tyle pchania 1
ciggniecia, az si¢ ugnie i nigdy nie powrdci do swojego pierwotnego ksztattu”!® — pisata. W jej
najbardziej znanych pracach nylonowe, wypetione piaskiem, opadajace ku ziemi ksztalty sa
dodatkowo performowane przez zawodowych tancerzy. Prezentowana na wystawie Water

Compositions (1970) to wczeSniejsza praca, do jej wykonania artystka uzyla workéw

13 Por: http://rastergallery.com/prace/mama/ [dostep 19.06.2024].

14 Monika Powalisz, Matka umiera wiele razy. Aneta Grzeszykowska w Rastrze,
https://magazynszum.pl/matka-umiera-wiele-razy-aneta-grzeszykowska-w-rastrze/ [dostep
19.06.2024].

15 Tamze.
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foliowych, sznuréw konopnych i wody barwionej na zielono, niebiesko, czerwono i zoétto.
Publiczno$¢ zapraszana byla do interakcji — dotykania i delikatnego poruszania rzezbami.
Czujac falowanie wody i jej ciezar w dloniach, widzowie nabywali §wiadomosci wlasnego

ciala, jego bezwtadu, ,,przelewania si¢” pod wptywem sity grawitacji.

Wystawe zamyka grupa prac Alicji Zebrowskiej ztozona z trzech rzezb i serii rysunkow z cyklu
rzezb mistycznych (Swiatowid, 1992; Portyk, 1992; Konstrukcja popedu, 1992). Sa to
cztekoksztattne odlewy wykonane z zywicy epoksydowej. Cykl powstatl pomiedzy 1989 a 1992
rokiem jako dyplom na Wydziale Rzezby Wyzszej Szkoty Sztuk Stosowanych w Wiedniu.
Poczatek lat dziewieédziesigtych to dla artystki czas poszukiwania ,,jedni” — harmonii i
konsensusu, ktory byl proba ,,zrozumienia i porozumienia sie z rzeczywistoscia”®. Zatozeniem
koncepcyjnym cyklu byto symboliczne odwzorowanie i potaczenie z sobg sprzecznych
elementow: porzadku rozumu — ktory W rzezbach symbolizujg elementy maszynowe i
architektoniczne, wyrazajace ,,matematyczno$¢”, intelekt i logos — z motywami cielesnymi i
seksualnymi, oddajacymi porzadek natury. Te ludzko-technologiczne hybrydy byly proba
znalezienia harmonii, zainspirowang poszukiwaniami artystki w obszarze mistyki, kosmologii,

ekologii, szamanizmu i symboliki religijnej r6znych kultur.

*kk

,»Nasza ludzka, rolnicza i neoliberalna rzeczywisto$¢ brutalnie hamuje mniej przemocowe
relacje z istotami nie-ludzkimi. Mniej przemocowe relacje z nie-ludzmi datyby poczatek
mniej przemocowym relacjom miedzy ludzmi”!’ — méwil w wystapieniu zatytutowanym
,Nature Isn’t Real” Timothy Morton. Przywotane na wystawie praktyki artystyczne, testuja
mozliwo$¢ wyobrazenia sobie innego typu relacji — migdzyludzkich i pozaludzkich. Relacji
opartych na dialogu z rzeczywistoscig zamiast checi dominowania jej i kontroli, Szukania

sensOwW w tym, co jest zamiast produkowania rzeczy nowych, otwarcia si¢ na rzeczywistos¢

zastang i podmiotowego wilaczania do niej zwierzat, roslin, a takze samej planety . Uznanie

16 Poszukiwanie jednosci. Rozmowa z Alicjq Zebrowskq o Srodkach, przekazie i spotecznych rytuatach,
http://medium.perfokarta.net/poszukiwanie.jednosci.html [dostep 14.07.2024].

17 Timothy Morton, ,,Nature Isn’t Real”, wyktad w ramach programu zorganizowanego przez Aleppo
w ramach Parckdesign, Bruksela, wrzesien 2016, https://soundcloud.com/user-211113946/timothy-
morton-nature-isnt-real [dostep 16.06.2024].
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istnienia istot, ktore ,,nie s3 toba”8, to warunek przetrwania zycia na ziemi w ksztatcie, ktory

znamy, przekonywat Morton. ,,Kiedy juz to uznasz (...) Nie ma od tego odwrotu”*°.

18 Timothy Morton, All Art Is Ecological, Penguin Books, London 2018, s. 66.
19 Tamze.
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